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Erzahlerin:

Regie:

Zitatorin 1:

Erzahlerin:

Zitatorin 1:

1968 pragt Marshall McLuhan den Begriff vom ,glo&@lDorf’. Nur
sieben Jahre zuvor, 1961, war die Bibel der postkalen Bewegung
erschienen: Frantz Fanons ,Die Verdammten diesgg“EHeute, ein
halbes Jahrhundert spater, ist aus dem globaleheda Welt der
Vermischung geworden. Das postkoloniale binare Benion Zentrum

und Peripherie ist, so scheint es, dem Modus deméfeung gewichen.

O-Ton 1/Thien 1

| never was sure what a postcolonial writer isa kense we were all post-
colonial writers because who wouldn't be at thigngdl think what | am
always interested in, is this crossing of bordelisw people do it, what they
bring with them, what they don’t bring with themhat serves them, what
they think is new when they take the two counttiieg are very different from
each other.

OV 1/Thien

Ich wusste eigentlich nie genau, was ein postkaleniAutor ist. Sind
wir inzwischen nicht alle postkoloniale Autoren?ddipersonlich
interessiert eher das Uberschreiten von Grenzeie Menschen das
machen, was sie mit sich bringen, was nicht, waéisinttzlich halten,

wenn sie von einem Land in ein vollig anderes Lgelen.

Madeleine Thien kommt 1974 in Vancouver zur Wele Dlutter
stammt aus China, der Vater aus Malaysia. KurZlViiens Geburt
emigrieren die Eltern nach Kanada. Kanada wird i$iideimat,
Englisch ihre Muttersprache. 2006 erscheint ihridedman ,Jene
Sehnsucht nach Gewissheit”. Der Roman ist aufgedEavischen
Kontinenten und Kulturen; zwischen Malaysia undoinessien,
Australien und Kanada. Die Geschichte beginnt inddgaiver Anfang
des 21. Jahrhunderts: Ansel, ein Tuberkulose-Skstziaeklagt den
pl6tzlichen und viel zu frihen Tod seiner Frau Gaither
Rundfunkjournalistin, die mit 39 Jahren an einengenentziindung

gestorben ist.

Ihre letzte Unterhaltung haben sie am Telefon g#fém
Ferngesprach. Seine Erinnerungen halten sich nbsami am Leben,
die Zeit schreitet voran und Ansel spuirt die Spagtin seinem Korper.
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Erzahlerin:

Zitator 1:

Regie:

Zitatorin 1:

Ein Teil von ihm macht weiter, lebt von einem Augkck zum
nachsten, der andere Teil ist ihm am Tag ihres Joddoren
gegangen.

((Madeleine Thien: Jene Sehnsucht nach Gewisshaihtethand Verlag 2007, S. 14f.

Ubersetzung: Almuth Carste))s

Eingebettet in diesen Liebesverlust, erzahlt Theeloch von einem
zweiten Verlust, und der spielt sich ab vor demtétigrund der
politischen Neuordnung Indonesiens im AnschlusdeanZweiten
Weltkrieg. Gail war die Tochter zweier Immigrantéim: Vater
Matthew stammt aus dem einstigen British-Bornee Miutter Clara
wachst in Hongkong auf. Beide lernen sich am Eredektieges in
Australien kennen und siedeln gemeinsam nach Karautzh
Matthew, mittlerweile 68 Jahre alt, hat den Verlsmsiner friheren

Heimat nie verwunden.

Zitat 1/Thien

Wenn er sich umschaut, ist ihm nichts, was ertsiantraut. Er hat hier
den gro3ten Teil seines Lebens verbracht, doch weemen Stift
nahme, kdnnte er aus den Inseln der Erinnerungisustralien seiner
Kindheit zeichnen, die Stadt Sandakan, die LeiladRdlie sich in die
Hugel empor schléangelt.

((Madeleine Thien: Jene Sehnsucht nach Gewisshaihtethand Verlag 2007, S. 26.
Ubersetzung: Almuth Carste))s

O-Ton 2/Thien

Actually one of the defining things of my work ig/rmparent’s immigration,
because it manifested itself in both of them inhsdiéferent ways. My father
in some ways never recovered from leaving homehanalways had this
yearning to go back. And he always felt that thelie should have lived was
not possible for him in Canada - that the life hesant to live, should have
happened in Malaysia. For my mother it was a cotaplalifferent situation.
My parents separated about 16 years after theyedrin Canada. My mother
had opportunities in Canada that she probably woatchave had in Malaysia
or in Hong Kong at that time. She really made a idemtity for herself and a
new life for herself and she was very independadt\ery strong. She had
that idea that she wanted to earn her place indzana

OV 2/Thien



Meine Eltern sind beide Einwanderer — aber beidé damit vollig
unterschiedlich umgegangen. Das hat mein Schra&betheidend
gepragt. Mein Vater hat sich letztlich nie wirkliecbhm Verlust seines
Zuhauses erholt. Er traumte immer davon, zurticgehen. Er hatte das
Geflhl, sein eigentliches Leben wartet auf ihn ialdysia. Meine
Mutter dagegen — sie war sehr stark und unabh&npajte in Kanada
Chancen, die sie in Malaysia oder Hongkong sicidttgehabt hatte.
Sie schuf sich wirklich eine neue Identitat und easich ihre Existenz

in Kanada verdienen.

Erzahlerin: Von Anfang an greift Thien auf Versatzstiicke dgeeen
Familienbiographie zuriick: Wie Matthews Vater iené Sehnsucht
nach Gewissheit®, wurde auch Thiens Gro3vater gégele des
Krieges als Kollaborateur erschossen - von deankap, die das
heutige Malaysia im Zweiten Weltkrieg okkupiert teat

Regie: O-Ton 3/Thien

It is this attempt of the characters to reinveentbelves in some way to not
be the person who is shaped by that past anddhisfsconstant struggle to
redefine what they might be, who they are, but also they still have the

potential to becoming. And that that self is natrapted by what happened.

Zitatorin 1: OV 3/Thien
Alle meine Figuren versuchen, sich quasi neu zadgh. Sie ringen
darum, jemand zu sein, der nicht allein von dergdagenheit gepragt

ist — jemand, der nicht verdorben ist durch das &raerlebt hat.

Erzéahlerin: Fur Matthew, Gails Vater, kommt die Welt mit dezveungenen Flucht
zum Stillstand. Seine eigene Kindheit, seine eigéeschichte
zerbricht ihm in Fragmente, die er nicht mehr zieei Ganzen
zusammen fugen kann. Frantz Fanon erfasste digskipshe Spaltung
bereits 1952 in dem Bild ,Schwarze Haut, weil3e M&skso der Titel
seiner ersten anti-kolonialen Streitschrift. Audtien erz&hlt von
Menschen, deren Existenz zwischen Identitdten witiken hin und
her gerissen ist. Doch Thien schildert sie geradat maus der
Perspektive der Betroffenen. Weder schreibt sieainem Ort der



Regie:

Zitatorin 1:

Erzahlerin:

Zitatorin 1:

Peripherie her. Noch geht es ihr — im Spiegel iElegrn — um die
Selbstvergewisserung der eigenen Identitat.

O-Ton 4/Thien

When | first started to write | thought | would peular write about my
father’s history, which was very tragic. But fati doesn't always go where
you think it is goings to go. Stories tend operirupvays | don’'t expect and
can’t always control. On one hand | would like &org these stories forward.
But I think because of the way | have been shapdd have been brought up
and because | live a very Canadian life, even imiimigrant parents, it is that
tension between the different identities that esttieme that keeps
resurfacing. And so there is this story carriedrfithe past, but there is always
this constant shifting of how a person reads the. gand it is different at
different points in their life. And it depends oihat they need from that past
that given moment. That sort of turning over thstpa different ways at
different times is what | am interested in.

OV 4/Thien

Als ich anfing, zu schreiben, wollte ich tatsachldie Geschichten
meiner Familie weiter reichen. Aber man kann nidnttrollieren, was
man erzahlt. Die Literatur nimmt eigene Wege. Mdtitern sind zwar
beide Immigranten. Aber ich bin durch und durchkasadierin grof3
geworden, ich fuhre ein sehr kanadisches LebenidDagher ein
Grund, warum die Spannungen zwischen unterschieitdentitaten
immer wieder Thema sind in meinen Buchern. Vomaliehen
Menschen ihre Vergangenheit zu verschiedenen Zigitea Lebens auf
unterschiedliche Weise — je nachdem, was sie voiWeeangenheit
gerade bendtigen. Und dieser Prozess, das Vergamgemer wieder

neu zu wenden — der fasziniert mich.

Thien verankert alle ihre Figuren deshalb bewunsder Gegenwart.
Immer kehrt die Rahmenhandlung zurtick in das Hier Heute, als
wollte die Autorin sagen: Dies ist der einzige @udn dem aus es
maoglich ist, die Vergangenes zu erinnern — unduegleichen Zeit zu

Uberschreiten.



Erzahlerin:

Regie:

Die Abenddammerung bricht herein, es ist Mitte BabrSonntag. Der
nachtliche Eisregen hat kristallene Aste hintedasgnsere Wohnung
liegt im zweiten Stock, Richtung Westen, man eheste tUber eine
gewundene Treppe, die weil3e Farbe blattert ab, fRdtdie Kanten
braun. Durch das Fenster kann ich meinen Sohn seh€n ist in der
zweiten Klasse. Er hat das dunkelbraune Haar s¥fatss, er hat
auffallende, schone Augen, in derselben Farbe vei@en Ich mochte
die Treppe hoch rennen und den Schliissel in deufidirehen, die Tur

zu meinem Zuhause aufschwingen.

((Madeleine Thien: Dogs at the Perimeter. McClell&Stewart 2011, p. 5.
Ubersetzung: Claudia Kramatschek))

Montréal, Februar 2006: Janie, eine Neurowisseafehin und die
Hauptfigur in Thiens Roman ,Dogs at the Perimetkét plotzlich
Mann und Kind verlassen. Seit kurzem lebt Janié&partment ihres
Freundes und Mentors Hirochi. Drei Monate zuvoHsbchi spurlos
verschwunden. Janie ahnt, dass Hirochi erneutrs@&@neder James
sucht. James ist verschollen, seit er in KambodzuhZeit der Roten
Khmer als Rote-Kreuz-Arzt tatig war. Janie stametbst aus
Kambodscha. Als 1975 die Schreckensherrschaft desnRKhmer
beginnt, ist sie noch ein Kind. Und als Einzige dusr Familie
uberlebt sie den Terror Pol Pots: Der Vater, etallektueller, wird
erschossen; die Mutter stirbt vor Erschépfung;€anid inrem Bruder
gelingt zwar die Flucht, doch kurz vor den rettantéern Malaysias

werden sie auf dem Boot Uberfallen, ausgeraubiMasser gestol3en.

O-Ton 5/Thien

She fully understands that she is the only one mdwo carries the memory of
her parents and her brother. And so she feelsdhponsibility to the past as
well. But she is given the opportunity to surviveldo live. So | think for her
it is the challenge to learn how to move forward aarry that weight yet,
without breaking her. In Janies case, the way,ghatdoes, is through
storytelling. She tells the story of what happeteedames and she tells the
story of what happened to Hirochi. So she caratstbry and exist and yet
disappear, because the story is about someoneSelshis is the way that she
tries to be what her personal history has madédnee, but also transcend it
in some way.



Zitatorin 1:

Erzahlerin:

Regie:

OV 5/Thien

Janie weild genau, sie ist jetzt die einzige Perdi@nsich an ihre Eltern
und ihren Bruder erinnern kann. Deshalb fuhlt sz der
Vergangenheit gegentber verantwortlich. Aber sleabeja auch die
Chance, zu leben. Sie muss also lernen, nach vorbécken, ohne
von der Last, die sie mit sich tragt, erdrickt zraen. In Janies Fall
gelingt das, indem sie Geschichten erzahlt — ural ziie Geschichten
anderer. Auf diese Weise kann sie existieren —augteich unsichtbar
sein. Das ist ihre Art, die eigene Geschichte arkamnmen, sie zugleich

aber auch ein Stiick weit zu tberschreiten.

Beide Romane scheinen dabei nur vordergriindig epuwstmodernen
Formenspiel zu gehorchen: Sie sind multi-persp&divgebrochen.
Und wie eine Spurensammlerin fugt Thien Detailsgfmente und
Bruchstiicke zusammen — aus der Gewissheit herasss die Wahrheit
immer nur eine in sich gebrochene sein kann. Ausigegte
Erklarungen, historisch lineare Chronologien suwhh vergeblich.
Denn nicht die Zeit, sondern der Raum — nicht daseBnen, sondern
die Evokation bestimmt als maf3gebliche Kategoriefi$
Erzahlékonomie. Was fir die Rundfunkreporterin Gaman darf sie
getrost als Thiens alter ego interpretieren — gilt,auch fir Thien: Sie
montiert. Sie verknupft. Sprich: sie vernetzt diesGhichten ihrer
Figuren. Nicht die Erinnerung, sondern der Ort, dem aus
Erinnerung stattfindet, ist entscheidend. Immemeresinnieren Thiens
Figuren deshalb tber die Rolle des Gedéachtnisseh,aus
naturwissenschatftlicher Sicht. Nicht umsonst, seifharbeiten Janie
und Hirochi imBrain Research Centrén Hirnforschungszentrum in

Montréal.

O-Ton 6/Thien:

I did a lot of thinking about neurology and neugtal science, and | think
what | am interested in and what | feel is alse fiar Hiroshi and Jamie is
that they in a sense are still trying to understamd as something as
ephemeral as memory can actually be encoded intkorges physical as
cells. They are trying to understand what is embddd the mind, what is



Zitatorin 1:

Erzahlerin:

Regie:

Zitatorin 1:

embedded in the structure of our biology, and wéreithis possible to in a
sense overwrite what is there.

OV 6/Thien

Ich habe mich intensiv mit der Neurologie und nahd
Neurowissenschaften beschaftigt. Und nicht nuracich Hirochi und
Janie versuchen zu verstehen, wie es sein kans etlaas so
Flichtiges wie die Erinnerung in etwas so Physisthee einer Zelle
eingebettet ist. Und ob es mdglich ist, das, wasseren Korper

eingeschrieben ist, quasi zu Uberschreiben.

Auch aus diesem Grund widersteht Thien der veefigchen
Beschworung einer geschichtlichen Kontinuitat, éeisheraus
postkolonial Entwurzelte noch oftmals eine vermahtauthentische,
aber letztlich bruchige Identitat bezieh&tir den westlichen Leser sind
ihre Romane — wie etwa ,,Dogs at the Perimeter“dain Schauplatz
Kambodscha — tiberdies auch aufschlussreiche Néestihden in

postkolonialer Geschichte:

O-Ton 7/Thien

In the sixties and early seventies it was very liardhe Cambodians to stay
out of the Vietham War, it was hard for Cambodiasimain neutral. At that
time the Ho Chi Min trail from North Vietnam to Sbuietham was going
through Cambodia and so in the 1970ies the Amegoaernment undertook
an illegal bombing campaign in Cambodia. They degppne and a half
million tons of bombs on Cambodia but this waslathe undercover. But it
meant that a lot of people were forced out of tentryside, they were forced
into the city or they were forced into safe arefathe Khmer Rouge. And |
think people felt their resistance. They were faradighters. They were
working against the corruption that was happeniripé city in Phnom Penh
and our government that was working hand in harid thie American side of
the conflict in Vietnam. And people in Cambodia erslood that they wanted
to have a strong country, that they didn’t wanth&ve interference. So for me
the war can'’t be separated from the foreign padicfrom the kind of
decisions that were being made about cold warig®iit that region.

OV 7/Thien
Ende der 60er, Anfang der 70er Jahre verlief deCHi-Minh-Pfad,
der Transportweg der Vietcong, durch das 6stlicamBodscha. Die

amerikanische Regierung begann deshalb mit zungehsimen



Erzahlerin:

Zitatorin:

Erzahlerin:

Flachenbombardements. Rund 2,8 Millionen Tonnen lBamygingen
auf Kambodscha nieder. Die Bevolkerung war gezwonigadliche
Gebiete zu verlassen und in die Stadte oder inetigiv sicheren
Gebiete der Roten Khmer zu fliehen. Das ist eimer@riinde, warum
sie als Freiheitskampfer galten. Die Menschen satierRoten Khmer
wehren sich gegen ihre eigene korrupte Regieruegich auf
Amerikas Seite gestellt hatte. Sie hatten das GefiidnRoten Khmer
wollen ein starkes, autarkes Land. Ich kann diec@@ebkte der Roten
Khmer deshalb nicht von den Ereignissen trennensidh im Zuge des

Kalten Krieges in dieser Region der Welt abspielten

Doch Thien verzichtet ganzlich auf den erhobeneigefinger, an
keiner Stelle zickt sie die Trumpfkarte der Idenspolitik. Thre
Geschichten handeln gerade nicht von KolonisiaentehKolonisatoren
— ebenso wenig geht es ihr um die Idee der Differdlein, Thien
erzahlt vielmehr von Menschen, die nicht mehr uictitweniger sind

als Menschen:

Wir werden nicht als Einzelwesen geboren, sagteenkiutter.Tief in

uns drin, von Anfang an, sind wir mit vielen andeteben verknipft.
((Madeleine Thien: Dogs at the Perimeter, s.0253. U: Claudia Kramatschek

Claudia Kramatschek))

Eine Geschichtslektion — verpackt in ein wildesrenspiel — bietet
auch der Debutroman ,Die Erleuchteten” des 197@amila geborenen
Autors Miguel Syjuco. Wie Thiens Texte ist auchms@bman inspiriert
von den Themen Heimat und Exil — Mitte der 80erddloh die
Familie vor dem Marcos-Regime nach Kanada. Wie i bahreibt
Syjuco auf Englisch. Zwar herrscht auf den Philiygmi bis heute ein
Streit zwischen dem Englischen und den einheimis&@prachen. Doch
Englisch ist in dem Inselstaat nicht nur die zwditetssprache,
sondern fur rund 50% der Filipiner auch die wicktiggZweitsprache.
Wie Thien fuhrt Syjuco eine globale Existenz, ledth langen Jahren

in New York derzeit in Montréal, Ubrigens in nagrdtlachbarschaft zu

9



Regie:

Zitator 1:

Erzahlerin:

Zitator 1:

seiner Schriftstellerkollegin. Und wie Thien siehntsich mitnichten als

postkolonialen Schriftsteller.

O-Ton 1/Syjuco

Postcolonial literature? Our parents don’t evenamimer anymore being
colonized. We live in a globalized society rightind’ou can get products
and ideas and influences from all over the worttbtjust from the
colonizers, but from all over the world in the shesil countries now. And |
think writing has to reflect that!

OV 1/Syjuco

Postkoloniale Literatur? Unsere Eltern erinneri sicht einmal mehr
daran, kolonisiert worden zu sein. Inzwischen lelverdoch in einer
globalisierten Welt. Waren, Ideen, Einflisse ausgd@zen Welt — und
eben nicht nur aus den einstigen Kolonialmé&chtah das erreicht
einen doch noch im kleinsten Land. Und das solid deratur auch

widerspiegeln!

,Die Erleuchteten”, 2010 im englischsprachigengiral erschienen, ist
eine generationentbergreifende Saga Uber Revodutjgrolitische
Intrigen und Familienpflichten, vor allen aber Ubles Ringen der
philippinischen Nation um die eigene Identitat.esllbeginnt mit einem
Korper im Hudson River: Dort schwimmt an einem é&alt
Februarmorgen im Jahr 2002 die Leiche des so ahgasn wie

umstrittenen philippinischen Exil-Schriftstellersi€pin Salvador.

Seine zerschlagenen Arme o6ffneten sich der jéongithen Morgenrote
wie bei Christus, hatte jemand in der Heimat sstikeh gebloggt. Ein
ausgeleierter Slip und Hosen von Ermenegildo Zegar@n ihm bis auf
die Kndchel gerutscht, beide Schuhe verloren gegarigine Krone
aus Blut schmiuckte die hohe Stirn, die ein Bre@rewder ein

Strompfeiler oder eine Eisscholle zertrimmert hatte

((Miguel Syjuco: Die Erleuchteten. Roman. Aus denglischen von Hannes Riffel.
Klett-Cotta Verlag 2011. S. 9))
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Erzahlerin:

Zitator 1:

Erzahlerin:

Regie:

Als Schriftsteller hatte Crispin Salvador kein Bhkadr den Mund
genommen. Zuletzt — so das Geriicht — schrieb emam Roman, in
dem er die Machenschaften der philippinischen Elitarven wollte.
Nun aber ist Crispin tot, das Manuskript verschvamdCrispins
einziger Freund, ein talentierter Nachwuchsautaueh er ein in New
York beheimateter Philippiner — reist daher zurédakdie Philippinen.
Er hofft, das verschollene Manuskript zu findemsd er méchte das
Leben des Toten mit einer Biographie wirdigen. $&me: Miguel

Syjuco.

Die zersplitterten Tatsachen sind hier zu lhreguachtung
zusammengetragen, wie bei einem zerbrochenen $piegsen
letztes Bruchstlick gewaltsam an die urspringlidb#eSgedrickt
wird.

Miguel Syjuco, auf dem Weg nach Manila, am 1. Ddzen2002

((Miguel Syjuco: Die Erleuchteten. Roman. Aus denglischen von Hannes Riffel.
Klett-Cotta Verlag 2011. S. 28))

Fortan betritt man ein literarisches Spiegel-Latal Fakt und Fiktion,
Phantasie und Wirklichkeit, Historie und Gegenwarerwirrender
Form ineinander blendet. Nicht nur der erfundenspiit Salvador,
auch der echte Autor Syjuco stammt aus einer rei€laenilie. Wie sein
erfundenesilter egoMiguel sollte auch der echte Miguel eigentlich in
die Ful3stapfen seines Vaters treten, der ein bédaRplitiker ist.

Nicht nur der erfundene, auch der echte Miguel Qyjuurde

entscheidend durch die Erfahrung des EXxils gepragt.

O-Ton 2/Sjyuco

| was one year when we left. | think it did twortgs to me: It made my
family one of those Philippine families who wheamnstantly going
back and forth between this mythical home-placectviwvas Manila,
which most of us kids have never really known exéepsome
vacation, and the real home, the present homewhatad in Canada,
where | was growing up. | was there from the agé tf 10. And yet |
never felt and | still don't feel a truly Canadidecause | grow up in a
Philippine household, within a family who also fiéley were somehow
exiled. And when we came home to the Philippinest was where |
felt truly at home. But at the same time | wasitepted as truly
Philippine because my language skill was not whsttould be, my
accent when | speak English was North Americaig’dhave the

11



Zitator 1:

Erzahlerin:

Zitator 1:

cultural references, | was always something of @sider, no matter
how hard | tried.

QV 2/Syjuco

Ich war ein Jahr alt, als meine Familie Manila s#3] Fortan
pendelten wir standig hin und her: Zwischen eineythiachen
Zuhause namens Manila, das wir Kinder eigentlichvaun
Ferienaufenthalten kannten, und unserem realenugeha
Kanada, wo ich bis zu meinem zehnten Lebensjale.leb
Dennoch empfand ich mich nie als Kanadier — undlagenoch
heute nicht. Denn ich bin in einem philippinischéaushalt grof3
geworden, unter Menschen, die sich als Exilantepfanden. Als
wir dann auf die Philippinen zurtickkehrten, hatte das Gefihl,
nach Hause zu kommen. Aber dort galt ich nicht hakals
Philippiner. Ich sprach eine andere Sprache, leattn
nordamerikanischen Akzent, und ich verstand weoigder
Kultur um mich herum. Ich war also eine Art Aul3atese egal

was ich tat.

Die Auseinandersetzung mit der Identitat als Migtard
Schriftsteller bildet im Roman einen von drei théisehen
Strangen. Ein zweiter Strang entfihrt den Leseaadh
szenischer Schnappschisse in das Manila der Gegeneia
grelles und paradoxes Flechtwerk, wo der politigdaehwuchs
in angesagten Clubs und junge Frauen auf Manolbrita
Highheels abhangen, wéhrend das Land von tersuoistn

Bombenattentaten erschittert wird.

Zwei weitere Selbstmordanschlage, erst heute emiiese Mal
unten im Sudden, auf Mindanao. Sechs tote und 2\dilletzte bei
der ersten Explosion in einer Lottofiliale vor d&athaus von
General Santos City ... Die zweite Bombe explodiar@hrend
eines Kindergeburtstages in einem McDonald’s imaBatao
Plaza Mall von Lupas Landcorp, dabei wurden neun



Erzahlerin:

Regie:

Zitator 1:

Grundschulkinder getotet und sechs verletzt. Bislagsich noch

niemand zu den Anschlagen bekannt.
((Miguel Syjuco: Die Erleuchteten. Roman. Aus denglischen von Hannes
Riffel. Klett-Cotta Verlag 2011. S. 55))

Handlungsstrang Nummer drei dagegen — er bildet da
thematische Kernstiick des Romans ,Die Erleuchtetamrhfasst
Leben und Werk von Crispin Salvador: beides durwhdurch
erfunden, bis hin zur fingierten Patina von tduschecht
wirkenden Ful3noten sowie einem verwirrenden ,Wikipe
Eintrag, den man im Netz tatsédchlich googeln k&enn
Achtung: Was die Form anbelangt, bedient Syjucb 8mpig aus
der Fundgrube des postmodernen Erzahlens. Statt ein
durchgangigen Story hat man eine aus Bruchstlckewlgene
Bricollage vor sich, einen wilden Verschnitt héchst
unterschiedlicher narrativer Genre: Zitate aus &#dvs Werken
reihen sich neben Witze, Zeitungsausschnitte, Bassaus
Salvadors Biographie, Blog-Eintrage.

O-Ton 3/Syjuco

E-mails, blogs, newspaper articles, excerpts frookb, overheard
snippets from conversations — if you go throughrylibe everyday, this
is what we encounter. And yet, when we go intoeehthat is being
written today, it is the same sort of novel thathawe been reading for
the past 200, 300 years. And | thought, well, tasn’t make sense to
me. | want to write something that is current. Iivép write something
that is filled with the stuff of life to create arablance of contemporary
life today.

OV 3/Syjuco

E-Mails, Blogs, Zeitungsartikel, Buchzitate, Gegisfetzen: All
das macht doch unseren Alltag aus. Aber die meRtanane
wirken noch immer, als seien sie vor 200 oder 3)Geh
geschrieben worden. Ich fand das merkwirdig, ursthale wollte
ich einen Roman schreiben, der das zeitgentssistien
wiedergibt.
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Erzahlerin:

Regie:

Zitator 1:

Erzahlerin:

Nicht immer ist der Roman dabei frei von der Lssher
Ambition. Doch so global er der Gestalt nach auumatet:
Syjuco verficht darin eine durch und durch lokal&mnlich
nationale Agenda. Mag sein Stilie bewusste Literalitat, das
explizite Spiel mit den Zeichen — auch dem entdpFecwas der
britische Schriftsteller Tim Parks unléangst alseemviespéltige
Jlingua franca literarischer Spezialeffekte’ zurliagte stellte:
Syjuco mdchte nicht weniger, als die politischemdfungen

der Gegenwart aus der Vergangenheit erklaren.

O-Ton 4/Syjuco

We are a country very divided by language, we 8vdifferent
languages and dialects. We are a country of 7180ds. In fact the
Spanish, when they were our colonizers for mora 8%0 years, they
didn’t have a very big military garrison on the IRipines because ...
we were so divided by language and region thaSfyenish did not
have to rule very heavily. We were not united witburselves. And in
many ways that is still happening now. We are siiihg to find that
unity.

OV 4/Syjuco

Die Philippinen sind schon allein sprachlich eitegees Land.
Wir sprechen 80 verschiedene Sprachen und DialBlgg Land
selbst besteht aus 7100 Inseln. Die Spanier, dig 350 Jahre
lang unsere Kolonialmacht waren, hatten deshadihtes Spiel
mit uns, denn als Nation bildeten wir keine EinhBis ist noch
heute der Fall. Und noch heute sind wir auf deth8wtanach.

Syjuco nimmt seine Leser daher mit auf eine Zeigrend die
umfasst rund 150 Jahre der philippinischen Gesthich
beginnend mit dem Unabhangigkeitskampf im Jahré® 186
Zeit der spanischen Besatzung, bis hin zu dendeuti
Separationsbewegungen im muslimisch gepragten Sieken

Landes.
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Zitator 1: OV 5/Syjuco
Ein philippinischer Witz besagt: Wir lebten 350 dam einem
Kloster, 50 Jahre in Hollywood und 4 Jahre in einapanischen
Konzentrationslager. Nicht zuletzt aber fihrte Aikeeauf den
Philippinen seinen ersten Befriedungskrieg: detigginisch-
amerikanischen Krieg, der Ende des 19. Jahrhunsiattfand.

Erzahlerin: Rund 1 Million Einheimische sterben im Philipsicin-
Amerikanischen Krieg, der 1898 beginnt. Die Philigm hatten
sich gerade erst fur unabhéngig erklart — gegen/idan der
USA, die das Land kurzerhand angreifen. 1901 wsrd e
amerikanische Kolonie. Doch der vorwiegend von Muosh
bewohnte und renitente Siden des Landes wehrt@mldie
Region zu ,befrieden’, siedeln die USA dort systasth
Christen an. Die Muslime werden zur Minderheit aeigenem
Boden. 1946 endet der Status als amerikanischeniolodie

Konflikte im Stden des Landes sind jedoch bis haidiet geldst.

Regie: O-Ton 6/Syjuco

When | look to what happens in Iraq or Afghanisthe, similarities are
extremely striking: Try to import democracy, puaders in power who
are not necessarily the best leaders but were Aagefiiends, as it
happened in the Philippines. Look 100 years latetwas happened:
You have a country still in bad shape. You stiNéa democracy that is
supposed to work but absolutely doesn’t work.

Zitator 1: OV 6/Syjuco
All das &hnelt auffallend den Ereignissen im Iraleioin
Afghanistan: Man versucht, Demokratie zu importietiadem
man nicht den besten Politiker, sondern AmerikasdmeFreund
an die Macht bringt. Deshalb befindet sich unserduaoch heute,
rund 100 Jahre spéter, in schlechtem Zustand. hocter leben
wir in einer Demokratie, die in keiner Weise soltioniert, wie

sie sollte.

Erzéahlerin: Schon der Titel des Romans — im Original heil3tlrrstrado’ —

ist insofern Programm: Denn alsistrados als ,Erleuchtete”,



Regie:

Zitator 1:

Erzahlerin:

Zitator 1:

bezeichnet man die einst wohlhabende, im Westegehildete
Schicht der philippinischen Intelligenzija, die Endes 19.
Jahrhunderts von Europa aus fur die philippinische
Unabhangigkeit kAmpfte. Der bekanntaitestrado war José
Rizal: In seinem beriihmten Roman ,Noli me tangémigt er
die Ungerechtigkeiten unter der spanischen Kolbeaschaft zur
Sprache, 1896 wird er in Manila hingerichtet. Nbelte ist Rizal
nicht nur ein Nationalheld, sondern auch Vorbild fi
philippinische Autoren. Auch Miguel Syjuco bezieith
ausdrucklich auf Rizal — indem er im Echoraum varal®
literarischem Erbe die fur ihn entscheidende Feagdotet: Wie
kann die philippinische Identitéat im 21.ten Jahrtem beschaffen

sein — und wie kann davon im 21. Jahrhundert erzéhiden?

O-Ton 7/Syjuco

What is the role of the writer? How is history meted? Can we bring
it to life again? Can we still write books that kate political and
social influence that Rizal’'s books had? Since tlenhaven't been
able to write a book like that. As the son of atjman | am always
grappling with this question as a writer.

QV 7/Syjuco

Welche Aufgabe hat der Autor? Wie kann man Gesthich
lebendig abbilden? Kann man heute noch solch pdfitund
gesellschaftlich einflussreiche Romane schreibém eimst José
Rizal? Das sind Fragen, die mich, den Sohn einéslkeos, auch

als Autor beschaftigen.

Doch anders als Rizal, ist fur Syjuco klar: Im 2ahrhundert
kann man das Land nur verandern, indem man ver&nderes

in der Literatur dargestellt wird.

Sei ein internationaler Schriftsteller, der zuf@ilion den
Philippinen stammt und lerne, mit der Kritik zu égh dass du ein

Twinkie bist.

((Miguel Syjuco: Die Erleuchteten. Roman. Aus denglischen von Hannes
Riffel. Klett-Cotta Verlag 2011. S. 310))
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Erzahlerin:

Regie:

Zitator 1:

Erzahlerin:

... also jemandjer aufRen gelb, aber innen weil3 Agtders herum
gefragt: Wer oder was definiert im 21. Jahrhundeet, ein
philippinischer Autor ist? Der Pass, den man nab$ragt? Der
Ort, an dem man lebt? Das Publikum, fir das maregutf? Die
Themen, die man verhandelt? Fir Syjuco jedenfst|sias die
Debatte rund um postkoloniale Literatur anbelangt,
grundsétzliches Umdenken angesagt:

O-Ton 8/Syjuco

We need to move beyond postcolonial literaturevani what Goethe

called “Weltliteratur” hundred of years ago. Thedbis very important,
don’t get me wrong! But to deny the influence af tlobal on the local
is artificial. And fiction is the artifice that &6 to not be artificial. Let's
move on.

OV 8/Syjuco

Es ist an der Zeit, die postkoloniale Literaturtbimuns zu lassen.

Stattdessen sollten wir das schreiben, was Goetians/or

knapp zweihunderdahren Welt-Literatur nannte. Der Aspekt des

Lokalen ist wichtig — nicht, dass man mich falsesteht. Aber
den Einfluss des Globalen auf das Lokale zu verlengscheint
mir kunstlich. Und gerade die Literatur ist einenst die

versuchen sollte, nicht kiinstlich zu sein. Deshiadit's move on!

,Being defined, but not restricted wisse, woher du kommst,
aber lass’ dich nicht darauf beschranken. So |adigtel
Syjucos Formel, die er mit Madeleine Thien teik.kbnnte die

Formel einer neuen literarischen Ara sein.
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